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XLII. Jahrg. 


Benedikt XV. und die Kirchenmusik.* 
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man, dass nunmehr 
lem alten Schlendrian anheimfal- 
wurde. Wer so gedacht und geschafft hat, 
heweist, dass er absolut nichts von den ewigen 
Rechten versteht, auf die sich die Kirchenmu- 
sik stutzt: es handelt sich dabei um Rechte, die 
sich stets in der Kirche geltend gemacht haben, 
hen weil sie direkt aus der innersten Natur der 
Liturgie und Kunst entsprungen sind. Nie- 
mals hat ein Papst es erlaubt und wird es nie 
gestatten konnen, dass die Kirche zum Theater 
wird, dass sich das liturgische Gebet in einen 
Liebesroman verwandelt, dass Messe oder Ves- 
per sich zur Oper ummodeln, dass die Musik 
ber die Liturgie das Uebergewicht erhalt, dass 
die kirchlichen Handlungen, anstatt die Glau- 
bigen zu erbauen, ihnen Grund zum Aergernis 
geben. In dem betreffenden Artikel wird dann 
betont, vorauszusehen war, der jetzige 
Papst Benedikt XV. werde unzweifelhaft die 
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bietet. 
das Motu proprio Pius’ X. zu die- 
vorschrieb, nicht nur pflichtgetreu 
en, sondern auch mit Energie und Be- 
tandigkeit durchgeftthrt werden. Dann fiigte 
lles das, was ich diesbeztiglich als Bischof 
veranlasst habe, werde ich, so ist es mein fester 
Wille, als Papst weiter fortfithren, hauptsach- 
lich hier in Rom, wo alles, und daher auch die 
KKirchenmusik, andern als Beispiel und An- 
sporn gelten soll, wie dies schon Benedikt XIV. 
7u seiner Zeit eingescharft hat.” 

\is dann der Heilige Vater auf seine Erkun- 
digungen hin erfuhr, dass hier und da seitens 
des Klerus den Musikdirigenten Schwierigkei- 
ten in den Weg gelegt wiirden, erklarte er 
energisch, dass dies aufh6ren mtisse. Alle hat- 
ten wirksam an der Beobachtung der vorge- 
schriebenen Gesetze mitzuhelfen, und es sei 
Pflicht der durch das Motu proprio eingesetz- 
ten Kommission, dartiber zu wachen, indem sie 
entschlossen die Auffiihrungen solcher Kom- 
positionen, die nicht der Kirche wiirdig seien, 
wenn notig, durch Zwangsmittel ausschliessen 
musse. 





Caecilia, 





Wie soll der Chorsaenger bei seinem 
Gesang in den Geist der 
Kirche eingehen?* 
(Schluss. ) 


Ohne jetzt naher auf die Epistel des morgi- 
gen Sonntags einzugehen, in welcher der Ak- 
kord des Gottvertrauens, der schon im Introitus 
angespielt ist, wieder erklingt, gehen wir jetzt 
gleich tiber zu dem, was Sie wieder zu singen 
haben, zum Graduale und Traktus. Da machen 
wir nun gerade am morgigen Sonntag eine 
ganz eigentiimliche Wahrnehmung. Im Evan- 
gelium héren wir namlich, wie der Versucher 
zum Heiland die Worte spricht: “Angelis suis 
mandavit de te, er hat seinen Engeln befohlen, 
dass sie dich auf ihren Handen tragen, damit 
du nicht etwa deinen Fuss an einem Stein an- 
stossest!’’ Unter Berufung auf diese Worte 
der hl. Schrift stellte namlich Satan an den 
Heiland das Ansinnen, er solle sich hinabstur- 
zen von der Zinne des Tempels, es werde ihm 
ja doch nichts geschehen. Im Munde des Sa- 
tans war diese Schriftstelle naturlich ein be- 
triigischer Missbrauch der hl. Worte. Mit 
einer gewissen hl. Ironie greift nun die hl. 
Kirche im Graduale und Traktus den vom Teu- 
fel zitierten Psalm wieder auf, in dem diese 


Worte “Angelis suis mandavit de te” vorkom- 


men, und sie legt jetzt diese Stelle nach ihrem 
unverfalschten Inhalt zu Gunsten Christi und 
der Christen aus, namlich auf den Sieg, den 
Christus und die Christen tiberhaupt im 
Kampfe gegen den Satan davontragen. Es ist 
gleichsam, als wollte die hl. Kirche dadurch die 
unendliche Ueberlegenheit zum  Ausdruck 
bringen, in welcher Christus dem Satan gegen- 
iiberstand und ihn mit seinen eigenen Waffen 
schlug. Die Kirche will damit etwa so sagen: 
“Du, béser Versucher, hast die Psalmworte zu 
Christus gesprochen und mochtest sie immer 
wieder und wieder auch zu den Christen 
sprechen, um ihnen zu schaden; aber du hast 
dich griindlich verrechnet, hast mit dem Hin- 
weis auf diese hl. Worte gerade das Gegenteil 
erreicht, du hast den Christen dadurch nur eine 
Waffe gegen dich selbst gegeben. [Es dient 
die Erinnerung daran, dem Christen nur zu 
umso grésseren Gottvertrauen im Kampfe ge- 
gen dich selbst.” Es ist wirklich wahr, der 
vom Satan zitierte Psalm, den Sie morgen im 
Traktus nach dem Graduale singen oder rezi- 
tieren werden, ist ein so schOner, ermutigender, 
Hoffnung und Vertrauen erweckender Psalm, 
und dies erst umso mehr an dem Sonntag, den 
wir jetzt schon einige Male als Sonntag des 


*) Vortrag gehalten in den Konferenzen fiir 
den Eichstaétter Domchor am 16. Febr. 1907. (Als 
Beispiel ist das Messformular fiir den 1. Fasten- 
sonntag gewahlt.) 


Kampfes gegen den Satan charakterisiert ha- 
ben, dass die hl. Kirche vielleicht keinen ande- 
ren Psalm trefflicher und passender an diese 
Stelle hatte setzen konnen. 

Zwei grossartige Bilder werden /hnen also 
im morgigen Graduale und Traktus vor die 
Seele gestellt: das eine Bild zeigt Ihnen Chris- 
tus im Kampfe gegen den Versucher und als 
Spiegelbild den Christen selbst in seinem 
Kampfe gegen den Satan; das andere zeigt 
Ihnen, wie der gottliche Kampfer Christus, 
und wie auch wir armselige Erdenkampfer das 
adjutorium Altissimi, den Schutz des Aller- 
hochsten an unserer Seite haben, wie der un- 
endlich erhabene Gott schiitzend seine Arme 
liber uns breitet und wie von allen Seiten seine 
hl. Engel dienstbereit zu unserer Hilfe stehen. 
Oder ist es nicht so? Meinen wir nicht, dieses 
Bild gleichsam vor Augen zu haben, wenn wir 
die herrlichen Worte des morgigen Traktus 
singen und beten: “Scapulis suis obumbrabit 
tibi, mit seinen Schultern wird er dich be- 
decken, und unter seinen Flugeln schopfest du 
Hoffnung ; du darfst nicht fiirchten nachtlichen 
Schrecken, nicht den Pfeil, der am Tag fliegt, 
nicht das Gespenst, das im Finstern wandelt, 
nicht den Anfall des mittagigen Teufels. Fal- 
len auch tausend an deiner Seite, zehntausend 
zu deiner Rechten, ad te autem non appropin- 
quabit, so wird doch dir nichts geschehen ; kein 
Ungliick wird zu dir kommen, denn seinen 
Engeln hat er befohlen, dass sie dich behiiten 
auf allen deinen Wegen!”’ 

Der Schlussakkord dieses grossartigen Trak- 
tus-Psalmes ftigt sich dann wieder in herrlichen 
Einklang mit dem, was wir schon im Introitus 
gehort und gesungen: /nvocabit me, “er wird 
zu mir rufen und ich werde ihn erhéren!”’ Ich 
bitte Sie wieder: wenn Sie morgen diesen Psalm 
als Traktus singen, halten Sie abei den Doppel- 
gedanken fest, der darin zum Ausdruck 
kommt: “Ich stehe im Kampfe gegen gefahr- 
liche Feinde, aber ich darf auch unbegrenztes 
Vertrauen haben auf die gottliche Hilfe, die 
mich in diesem Kampfe glanzend siegen lasst !” 
Und ich betone wieder: Wenn Sie in der Wei- 
se singen, dann fuhlt vielleicht die eine oder 
andere Seele der Zuhorer irgend eine Gnaden- 
anregung, weil der liebe Gott sich, wie gesagt, 
eines andachtigen Kirchengesanges mitbedient, 
um seine Gnaden in die Menschenherzen hi- 
neinzuleiten. 

Nach dem Traktus folgt das Evangelium. 
Wir kennen den Inhalt desselben bereits. Wah- 
rend der Diakon oder Priester das Evangelium 
singt, wird bei solchen Chorsangern oder Sang- 
erinnen, die sich bei ihrem Gesang schon ver- 
traut gemacht haben mit dem Sonntagsgedan- 
ken, dieser Festgedanke wieder neu sich vor die 
Seele stellen. Es ist fir solche Chorsanger die 
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Zeit, wahrend der Priester das Evangelium 
singt, eine kleine Pause, in welcher der Mund 
nicht beschaftigt ist, aber umso mehr wird das 
Herz beschaftigt sein. Mit hohem Seelenin- 
teresse werden Sie z. B. morgen beim Amte 
wahrend des Evangelium-Gesanges bei Christus 
verweilen und sich in Ihrer Fantasie kurz das 
Bild vergegenwartigen, wie der Heiland vor 
dem Satan steht und in unendlicher Ueberle- 
genheit dessen dreiste Versuchungen mit gott- 
licher Wurde zuruckweist. Das “lade Satana 
—Weiche zurtick, Satan.’”—das der Heiland in 
majestatischer Ruhe dem Versucher entgegen- 
rief, wird in unserer Seele den Vorsatz aufs 
neue wachrufen, in heiligem Gottvertrauen bei 
gegebener Gelegenheit auch mit ahnlichem 
Machtwort Ihre Seelenfeinde zurtckschlagen. 
Und wenn Sie am Schlusse des Evangelium 
horen, wie die Engel kamen, um dem Herrn 
zu dienen, so wird dieses aufs neue [hr Gottver- 
trauen starken; Sie werden ja dadurch erin- 
nert, dass dann, wenn der bose Geist mit seinen 
gleissnerischen Versuchungen an uns heran- 
tritt, dass dann auf unser invocare, auf unser 
Beten und Rufen auch gute selige Geister sich 
an unsere Seite stellen. 

Verehrte Anwesende! Wollen Sie die Au- 
genblicke des Evangelium-Singens bei jedem 
hl. Amte sich immer zu recht grossen Gnaden- 
augenblicken machen! Vergegenwartigen Sie 
sich da immer wieder kurz, welches der Haupt- 
gedanke des jeweiligen Sonn- oder Festtages 
ist, das gibt dann wieder neue Warme ins Herz 
und lasst dann wieder begeisterter das Folgen- 
de singen. 

Wir gehen nun uber zum Offertorium des 
morgigen Sonntags “Scapulis suis obumbrabit 
tibi’—"mit seinen Schultern wird er dich be- 
decken, unter seinen Fliigeln schopfest du 
Hoffnung, wie mit einem Schild umgibt dich 
seine Wahrheit.”” Wir haben diese Worte be- 
reits im Traktus gehort; hier kehren sie wie- 
der. Keine musikalische Komposition kann 
schoner und einheitlicher durchgefthrt wer- 
den, als wir dies bei den Messformularien der 
Kirche wahrnehmen: sie sind wirklich meister- 
hafte Kompositionen. Was nun speziell unser 
Offertorium anbelangt, so ist einmal schon der 
Inhalt seiner Worte an sich ungemein trostlich 
und Vertrauen erweckend. Dicht aneinander 
gedrangt bringt da die Kirche mit den Worten 
des Psalmisten, wie wir eben gehort haben, 
gleich drei verschiedene Bilder, um das liebbe- 
sorgte, flirsorgliche Walten Gottes tber uns 
zu schildern. Es scheint, als ob die Kirche 
nicht Worte und Bilder genug finden k6énnte, 
um uns zum unerschitterlichsten Gottvertrauen 
im Kampfe gegen den Satan, ich méchte fast 
sagen, zu zwingen. 


Eine neue Lichtseite aber gewinnt der Inhalt 
des Offertoriums, wenn wir die hl. Handlung 
ins Auge fassen, welche damit verbunden ist. 
Wahrend des Offertorium-Gesanges bringt 
namlich drunten am Altare der Priester die 
Opfergaben Gott dem Herrn dar, jene Gaben, 
welche dann in der hl. Wandlung durch des 
Priesters Wort in Verbindung mit der All- 
macht Gottes in den heiligsten Leib und das 
Blut Christi umgewandelt werden. Diese hl. 
Opfergaben aber sind es nun eben, welche uns 
die sicherste Birgschaft und Garantie da- 
fur geben, dass es Gott der Herr wirklich so 
gut mit uns meint, wie dies in den Worten des 
Offertoriums so schon ausgesprochen ist. Ich 
mochte darum sagen: Das Vertrauen zu diesen 
vertrauenerweckenden Worten des Offerto- 
riums wird gerade dadurch noch besonders er- 
hoht und verstarkt, dass sie von der Kirche in 
eben den Augenblicken gesungen werden, in 
welchen der Priester die hl. Opfergaben Gott 
darbringt. Es ist da gerade, als ob die Kirche 
durch den Mund der Sanger sprache: “Sieh, 
o Herr, im Hinblick auf diese hl. Opfergaben, 
die der Priester eben jetzt dir darbringt, glau- 
ben wir fest daran, dass du uns wirklich in al- 
len Versuchungen gleichsam mit deinen Schul- 
tern bedecken wirst, dass wir unter deinen Flu- 
geln Hoffnung schopfen konnen, dass deine 
Wahrheit uns wie mit einem Schild umgibt.” 

Ganz die gleichen Worte wie das Offerto- 
rium enthalt dann auch die Communio, die 
Sie morgen singen werden. Was die Kirche 
schon im Traktus gesungen, wiederholt sie 
beim Offertorium und nun wieder bei der Com- 
munio. Aber warum diese bestandige. Wieder- 
holung? Alles ist in der Kirche weise beab- 
sichtigt. Die Kampfe und Versuchungen, 
denen der Mensch ausgesetzt ist, horen nie auf. 
Immer wieder kommt der Satan an den Men- 
schen heran mit den drei Versuchungen zur 
Augenlust, Sinnenlust und Hoffart des Lebens. 
Und darum ist es wohl auch ganz geziemend, 
dass wir immer wieder und wieder erinnert 
werden an das Vertrauen auf Gott, an das Ver- 
trauen auf dessen liebbesorgte Hilfe, mit der er 
uns immer nahe ist, auch in den Augenblicken 
des heftigsten Kampfes gegen den Satan, und 
gerade dann am allermeisten. Betrachten wir 
also diese Wiederholungen in diesem Lichte, 
dann erscheinen sie gleichsam als bestandige 
Mahnung, die uns zuruft: “Erneuere immer 
wieder dein Vertrauen auf den Schutz des 
Herrn, da du ja immer wieder und wieder die- 
sen Schutz des Herrn brauchst im Kampfe ge- 
gen die Versuchungen!”’ 

Ueberdies ist aber der Inhalt dessen, was wir 
in der Communio des morgigen Sonntags be- 
ten und singen, obwohl wortlich gleichlautend 
mit dem Inhalt des Offertoriums, dennoch wie- 
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der von einer ganz neuen Seite aus zu betrach- 
ten. Die Communio ist das Kommunionlied 
der Kirche. Dieser Zeitpunkt nach der ‘hl. 
Kommunion ist also hier gleichsam der Rah- 
men, in welchen der Inhalt der Communio ein- 
zufiigen ist. Wie lassen sich also jetzt diese 
Worte: Scapulis suis ob. t-—mit seinen Schul- 
tern wird er dich bedecken u. s. w., noch ganz 
anders beten als wahrend der Offertorium ? 
Jetzt bei der Communio sollen diese Worte 
eleichsam herausklingen aus einem Herzen, 
das mit dem Herzen Jesu selbst aufs Innigste 
vereinigt ist. “‘Mit seinen Schultern wird er 
dich bedecken,” so singt, so klingt es jetzt he- 
raus aus dem Herzen, in dem jetzt wirklich 
derjenige wohnt, “Auf dessen Schultern,” wie 
schon der Prophet Isaias sagt, “die Herrschaft 
thront™”: “unter seinen Flugeln schopfest du 
Hoffnung,” so singt jetzt bei der Communio 
das Herz, das in sich aufgenommen hat den- 
jenigen, der einst uber die Stadt Jerusalem hin- 
gerufen hat: “Wie oft wollte ich deme Kin 
der um mich versammeln, quemadmodum gal- 
lina pullos suos sub alas, wie eine Henne ihr 
KXiichlein unter ihre Fliigel sammelt”! ‘‘Wie 
mit einem Schilde umgibt dich seine Wahr 
heit,”” so betet und singt jetzt das Herz, in dem 
jener ruht, der feierlich von sich gesagt hat: 
“Ego sum veritas—Ich bin die Wahrheit.” 
\Miissen Sie nicht selber sagen, dass sich diese 
Worte bei der morgigen Communijo wieder in 
ganz anderer Stimmung singen lassen als Ikom- 
munionlied, als dieses etwa der Fall ist beim 
Offertorium oder beim Traktus, obwohl es 
auch da die gleichen Worte sind? Wollen Sie 
sich daran gewohnen, an jedem Sonn- und Fest- 
tag die Communio immer in der Stimmung 
und Gesinnung zu singen, die Sie etwa unmit- 
telbar nach dem Empfang der hl. Kommunion 
haben, dann singen Sie dieselbe gewiss immer 
in dem Geiste, in dem sie gesungen werden soll. 

Soweit kurz die Besprechung der bewegli- 
chen Teile des Messformulars, insofern der 
Chorgesang dabei in Betracht kommt: Introi- 
tus, Graduale, Traktus, Offertorium, Commu- 
nio! 

Selbstverstandlich wird die jeweilige Grund- 
stimmung eines Sonn- oder Festtages, die ge- 
wOhnlich durch das Evangelium angektndigt 
ist, auch den Ton angeben fiir die unbewegli- 
chen Teile des Gesangs: Kyrie, Gloria und 
Credo, falls dieselben eintreffen, Sanktus, Bene- 
diktus und Agnus Dei. Am morgigen Sonntag 
z. B., an welchem die Grundstimmung die ist: 
“Kampf gegen den Satan, den wir mit vollstem 
Vertrauen auf Gottes Schutz und Hilfe fih- 
ren,” werden wir z. B. das Kyrie eleison aus 
der Stimmung heraus singen, dass wir, allein 
auf uns selbst angewiesen, in diesem gefahrli- 
chen Kampfe unmdglich Sieger bleiben konn- 


ten, dass wir aber im Vertrauen auf die gott- 
lichen Erbarmungen, die wir im Kyrie erflehen, 
leicht uberwinden und siegen konnen. Das 
Credo werden wir morgen singen mit dem 
elaubigsten Vertrauen auf die Wahrheiten, die 
uns im Traktus so schon von der Kirche vor- 
gvelegt werden; singen Sie morgen das Sanktus, 
so sehen Sie im Geiste die Engel niederschwe- 
ben auf den Altar, wie sie nach dem Sonntags- 
evangelium zu dem Heiland in der Wuste ka- 
men, um ihm zu dienen. Und in ahnlicher 
Weise werden Sie auch das Benediktus und 
\enus Dei in der durch den Sonntagsgedanken 
vegebenen Stimmung singen. 

Das ist nun ein kleiner Versuch gewesen, 
darzustellen, wie Sie beim Gesange wahrend 
des hl. Amtes eindringen k6Onnen in die Ge- 
danken der Liturgie der Kirche. (Gewiss wer 
den dann soleche Gedanken und Stimmungen 
auch noch in Ihrer Seele nachklingen, wenn Sie 
den Chor der Kirche wieder verlassen haben, 
werden nachklingen, wenn vielleicht irgend 
eine Versuchung an Sie herantritt ; Sie werden 
in threm ganzen Benehmen und Verhalten 
ausserhalb der Kirche inne werden, dass ein 
solches Singen von uberaus grossem Vorteil 
ist fur [hr ganzes sonstiges Leben und Wirken. 
©), was ist es Schones um Ihren Beruf, wenn 
Sie ihn recht im Geiste der Kirche erfassen! 
Sie haben da vor den ubrigen Glaubigen einen 
grossen Vorsprung. Die anderen Glaubigen 
haben vielfach nicht die Gelegenheit, sich so 
vertraut zu machen mit dem, was die Kirche 
an Schonheit und innerem Gehalt in ihren 
Messformularien bietet, wie dies bei Ihnen der 
Fall ist. Seien Sie daftir allein schon dem Ib. 
Gott recht dankbar und wollen Sie diesen Um- 
stand recht zu schatzen wissen! 

Und nun kommen wir zum Abschluss un- 
serer Vortrage. Ein recht herzliches ‘‘Ver- 
gelt’s Gott” fur Ihre liebe Uufmerksamkeit bei 
diesen Abendvortragen! Der Ib. Gott, der hl. 
Geist, den wir jedesmal bei Beginn unserer Vor- 
trage angerufen haben, wird gewiss Ihren 
Eifer gesegnet haben. Seien Sie alle stets cin 
Akkord mit dem Herrn! Die Tonweise Christi 
klinge stets in Ihrem Herzen! Sein Sinnen sei 
Ihr Sinnen, sein Geist sei Ihr Geist, seine Liebe 
[Ihre Liebe! Ruhm und Ehre sei es Ihnen, als 
Sanger Ihren Beitrag liefern zu diirfen zu dem 
herrlichen: “Gloria in excelsis Deo’ einerseits 
und dem “et in terra pax hominibus’ ander- 
seits! Die Kronung des Ganzen steht jetzt 
noch aus. Was wir jetzt wahrend dieser 
Abendvortrage aufzubauen versuchten, soll 
morgen in der gliicklichen Stunde der General- 
kommunion seinen Abschluss, seine heiligste, 
erhabenste Weihe finden. O wenn dann /hre 
Seele ganz in hil. Gleichklang und in Harmonie 
gebracht ist mit dem Herzen des gottlichen 
































Heilandes, wenn da in aller Wahrheit Jesus in 
Ihnen lebt, geloben Sie ihm da aufs neue un- 
erschtitterlichste Treue in seinem hl. Dienste, 
in dem Gottesdienste, alle, alle ttber 
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Dr. F. X. Witt on the Direction of 
Catholic Church Music. 


(Selected paragraphs translated by Albert 
Lohmann. ) 
( Continued. ) 
Fempo and Change of Tempo. 

“The most dangerous directors,’ says Hec 
tor Berlioz, “are those whom age has robbed 
of their skill and energy. They simply cannot 
carry out a lively tempo. However spirited 
their direction he beginning of a composi- 
tion, they will invariably slacken the tempo by 
and by until the rhythm has been reduced to a 
point of medium slowness which seems to har- 


monize with the circulation of their blood and 
with their general age-enfeebled condition. But, 
truth to tell, these old directors are not the only 
ones who thus jeopardize a composer. There 
men phlegmatic temperament for 
whom a Moderato seems to be a physical neces- 
sitv. When directing an Allegro assai, they re- 
tard it gradually until a Moderato is reached; a 
Largo or Andante sostenuto, on the other hand, 
provided it is of some length, will be hastened 
so as to become a Moderato long before the 
close of the composition. The Moderato is 
their natural tempo, and they invariably revert 
to it like a pendulum whose oscillation has been 
momentarily accelerated or retarded. These 
people are the natural enemies of all that is 
characteristic in music; they are the most per- 
nicious undoers of style.” 

The foregoing must not be taken to mean 
that an Allegro assai or a Largo cannot and 
must not under any circumstances change to a 
Moderato. Reference is made only to those 
who unjustifiably force every piece they direct 
into a Moderato. 

One will scarcely meet with a composition 
that must remain in one and the same tempo 
from beginning to end. A director must now 
and then urge on, at other times hold back, as 
the case may be, even where the composer has 
given no indications to this effect. This is ex- 
plained by the following fact: Every composer 
knows that he is moved by a variety of feelings 
during the composition of some longer piece of 
music. These feelings he proceeds to embody 
in notes. According as these feelings vary he 
is, without knowing or intending it, also vary- 
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ing the tempo, and it never occurs to him that 
he should indicate this in his manuscript. That 
he really changed the tempo first dawns on him 
at the performance of his composition 
Many, I should rather say most, composers, 
even Mozart and Mendelssohn, not to speak of 
Beethoven, Schumann and those of a later 
period, change the tempo so frequently, that it 
would be impossible to make note of it all in 
the score. And if all such changes of tempo 
were really indicated, would not such markings 
vague and uncertain in their 
Can a lifeless sign ever bé an ade- 
quate substitute for the living, spoken word? 
Can a written character ever take the place of 
soul, talent, enthusiasm? What re- 
quired then? I answer: a knowledge of musi- 
lition and soulful 
course, would be if a 
to explain his compositions personally to a 
nber of directors; this would the 
manner of making sure of a correct interpre- 
tation of his music. Who has not heard of the 
heated controversy regarding the interpretation 
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of the first four ‘measures of that Beethoven 
Symphony? Some directors take them Adagio, 
others Presto: some, like Herbeck in Vienna, 


break off the fermate in the second and fourth 
measures at full strength, others hold them di- 
minuendo, etc. It would be wrong, of course, 
to think that there must be one and only one 
kind of interpretation of a composition every- 
where. I believe it is H. W. Riehl who says in 
the foreword to his Hausmusik, that much of 
Bach’s music may be taken either in a rapid or 
in a very slow tempo and that in both cases a 
magnificent though different effect will be the 
result. The same may occasionally be done 
with works of the old masters, though I be- 
lieve this to be possible only in very rare in- 
stances. An examination of the Graduals of 
M. Haydn discloses the fact that most of them 
admit of no modification of their initial tempo. 
One fails to discover in them any change of 
musical feeling, even where the text would sug- 
gest such a thing; nor is there any perceptible 
change in the figuration of the strings. Such 
music, of course, is devoid of soul or expres- 
sion ; it is mere facture and, as such, well with- 
in reach of the pen of anyone skilled in four- 
part writing. 

The following related by Richard Wagner 
will serve to illustrate some of the blunders 
often made in regard to tempo: “A very good- 
natured, elderly gentleman (Herr Potter, I 
think) whose symphony I was about to per- 
form, begged me most earnestly by all means 
to take the Andante very spiritedly because he 
feared it might prove wearisome otherwise. I 
showed him that, no matter how short his An- 





10 Caecilia. 








dante might be, it would certainly weary if it 
were played coldly afd mechanically, but that, 
on the contrary, it would prove interesting if 
its rather pretty naive theme were rendered by 
the orchestra about as I then sang it for him; 
for most assuredly, I insinuated, he must have 
so intended it. Herr Potter, who was visibly 
moved by what I had to say, readily agreed 
that | was right and pleaded in excuse that he 
had not been accustomed any longer to expect 
this style of playing from an orchestra. In the 
evening he came to me highly pleased and 
shook hands with me after this very Andante.” 

The main difficulty in directing, in fact, the 
very test of the director’s intelligence is the 
finding of the correct tempo. The latter is the 
key to the spirit of the composition, so much so, 
in fact, that it may be said inversely that one 
who has grasped the spirit of a composition, 
has ipso facto also hit upon the right tempo. 
The spirit and tempo of a piece are found by 
one and the same act of the intelligence. Many 
years of experience, of experiment, of reflec- 
tion, in other words, natural ability and appli- 
cation,—all these factors working conjointly 
will eventually round out the master director, 
i. e. one who is able at all times to determine 
the tempo with unerring certainty. Richard 
Wagner says: “If we were to give the sum and 
substance of all a director contributes to the 
successful performance of a composition, we 
would have to single out his unfailing choice of 
the right tempo; for this is what enables us to 
judge whether or not a director has a correct 
conception of the music.”’ 

And I would add, that the text is a valuable 
aid in the finding of the tempo. In Ratisbon, 
the Qui tollis and Et incarnatus est of Masses 
of the old masters are always taken at a much 
slower tempo than the Quoniam or Et in Spiri- 
tum. In many of these old compositions the 
text alone will not suffice; in such cases the 
character of the melody must determine the 
tempo. A form of melody such as is found in 
Hasler’s Missa II obviously necessitates a very 
slow tempo, otherwise the singers will find it 
impossible to enunciate the text and even to 
sing the melody. Most of Palestrina’s Masses, 
on the other hand, would lose much of their 
effect if taken in slow time. Proske, indeed, in- 
dicates the tempo of the Kyrie of Palestrina’s 
Missa Brevis as M.M. 60 alla breve; but this 
is meant only as an initial tempo which must 
soon be hastened. The general tempo of the 


Missa Papae Marcelli is not less than M.M. 
110 alla breve; at times (end of Gloria, Credo, 
Hosanna) it must be pushed to 140-165 alla 
breve. A slow tempo erroneously concluded 
from the text ““Miserere”’ to be suitable for the 
5soth Psalm of Orlando di Lasso, would at 


once frustrate the effectiveness of this compo- 
sition. My experience has been that the tempo 
chosen for this Miserere is nearly always too 
slow. Generally speaking, the Allegro of the 
present day represents a tempo of double the 
rapidity it had in the days of Mozart and of 
Michael and Joseph Haydn. The violin figura- 
tion of these composers would either have to be 
slurred or would simply be impossible of exe- 
cution at too rapid a tempo. Let the tempo be 
so that the singers can breathe conveniently and 
that the violins can play their notes distinctly. 
While we have seen that helpful suggestions 
as to tempo may be gotten from the form of 
melody, from the figuration, and even from the 
historical period in which a work originated, 
we must bear in mind, nevertheless, that it is 
only when a director is gifted with genuine 
musical feeling that he will profit by such con- 
siderations. Spiritus vivificat,—only he can be 
expected always to find his way unerringly. in 
this matter whose soul is able, by reproduction, 
to enter into the soul and spirit of the produc- 
tive artist. 
As regards the metronome, I shall adduce 
here what I said in Musica Sacra (III, p. 47). 
‘As soon as | proceed to fix the metrono- 
mic ¢ indications for my own compositions, I find 
myself face to face with a perplexing task. The 
tempo | get from the metronome so grates upon 
my nerves, that | am apt to write down a num- 
ber which perhaps does not correspond to the 
tempo I have in mind; in other words, the 
metronome confuses me in regard to the tempo 
of my own compositions. Although I am and, 
of course, must be certain of the tempo in 
which I should direct my own compositions if 
they are to produce the desired effect, still I 
often find myself losing this sense of certainty 
when I hear the metronome. It is almost easier 
for me to metronomize the compositions of oth- 
ers. It follows, then, that my metronome indi- 
cations are only approximately correct. I have 
often been told that I really intend my Te 
Deum and my St. Lucy Mass to be much more 
spirited than I have indicated in the score. This 
reminds me of a remark made by Richard 
Wagner. “In J. Seb. Bach’s music,” says 
Wagner, “we generally find no indication what- 
ever as to tempo,—which from a musical point 
of view is the most correct thing of all. Bach 
probably said to himself: of what use can an 
Italian tempo designation be to one who does 
not understand my theme and my figuration 
and is not able to feel spontaneously their char- 
acter and expression? Of experiences that con- 
cern me more personally I may mention that I 
provided my earlier operas with very explicit 
directions as to tempo; at the time I even be- 
lieved I had specified the tempo with infallible 
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accuracy with the,aid of the metronome. But 
as often as I had occasion to take someone to 
task for some reported blunder in the choice of 
a tempo e. g. of my Tannhaeuser, I was invari- 
ably given the positive assurance that the me- 
tronomic directions of my score had been ob- 
served to the letter. This proved to me how 
uncertain a factor in music mathematics really 
is, and henceforth I not only omitted all refer- 
ences to the metronome but even contented my- 
self with pointing out only the principal tempi 
and, at that, only in very general terms. I took 
special pains to note carefully only the modi- 
fications of the principal tempi, because this is 
a matter of which our directors know almost 
nothing.” 
Wagner. I hold the same view, namely, that 
it is useless to have the tempo fixed according 
to the metronome if a director does not under- 
stand the composition. For this reason I 
marked no tempo in my earlier compositions ; 
yielding to importunities, however, I did so in 
later works though, up to the present, but spar- 
ingly. My first attempt to specify the tempo 
minutely was in my edition of Hasler’s Missa 
II; but the preface bears testimony that “the 
directions as to execution are, of course, not ex- 
haustive; nor could they be so in any case.” 
That metronome directions may occasionally 
prove helpful, | am weil aware. Thus I once 
consented to rehearse an Easter Cantata by 
Troppmann with my singers in order to help 
out the director who had planned the perform- 
ance but was not able to determine the tempo 
of a piece he had not heard before. Looking 
through the score in a cursory manner, I did 
get my first hint as to the composer’s concep- 
tion of his work from the metronomic indica- 
tions; after that I knew just what I had to do. 
Therefore I hold that, while metronomic desig- 
nations of tempo do not help directors who are 
devoid of musical soul, they do offer valuable 
suggestions as to the spirit of a composition to 
talented directors; and the latter, it is well to 
remember, do not follow them slavishly. Me- 
tronomic directions serve their purpose im the 
study of a composition, not in the performance 
proper. They ought to be looked upon as hav- 
ing only a general meaning.” 

.... Richard Wagner incidentally adverts 
to Mendelssohn's dictum, that greater havoc is 
wrought by a tempo that is too slow than by 
any other wrong tempo and that, for this rea- 
son, he (Mendelssohn) always advises that the 
tempo be taken, if anything, a bit too fast. Not 
without reason does Wagner grow unsparingly 
sarcastic while commenting on the conclusions 
that can be drawn from this dictum. If all the 
data he adduces are true—and I have no doubt 
they are—then Mendelssohn’s reputation as a 
first-class director is gone. Nevertheless, as a 
general rule, that saying of Mendelssohn re- 


mains true. Compared with a dragging tempo, 
a hurried tempo is the lesser of two evils.” 


Bericht. 


Fort Wayne, Ind. 

Nachstehendes Programm des aus Knaben und 
M4annern bestehenden Chores der vom hochw. Herrn 
Thiele pastorirten St. Peterskirche in Fort Wayne, 
Ind., wird sicherlich die Leser der “Caecflia” in- 
teressiren, wie es auch dem Chore und seinem 
eifrigen Dirigenten Mr. H. Wiegand zur Ehre ge- 
reicht. Am hl. Weihnachtsfeste wurde ausser dem 
Proprium Palestrina’s sechstimmige Missa Papae 
Marcelli (Mitterer’s Ausgabe) gesungen; als Hinla- 
ge zum Offertorium Haller’s 6-stimmiges ‘“Coenanti- 
bus illis.’ Am Sonntage in der Octave von Epi- 
phanie: Introitus, Graduale und Communio—Vatik. 
Choral; Kyrie, Sanctus, Benedictus und Agnus 
Dei—aus Palestrina’s Missa Papae Marcelli (Mit- 
terer’s Ausgabe); Gloria aus Missa SS. Trinitatis 
von Jos. Gruber; Credo aus Missa S. Joannis von 
A. Miiller; Offertorium “Jubilate Deo,” von C. 
Aiblinger. Nach dem Hochamte Volksgesang.— 
Wie mir von verschiedenen Seiten mitgetheilt 
wurde, waren diese gewiss seltenen Leistungen 
vorziiglich. 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung. ) 
Lil. 


Auch auf das Gebiet des Volksgesanges er- 
streckte sich die Restauration; und waren es 
auch hier, wie bei den schon fruher genannten 
Kirchenmusikgebieten dieselben Factoren, nam- 
lich Bischofe, Concilien, Cacilienvereine und 
einzelne Manner, dann aber auch das wieder 
erwachte katholische Leben, welche dieselbe 
herbeigeftihrt haben. 

Man war bestrebt, den kirchlichen Volksge- 
sang wieder innerhalb jener Grenzen zuriick- 
zufuhren, in welchen er nach den bestehenden 
kirchlichen Principien sich bewegen sollte ; man 
war bestrebt, sage ich, denselben besonders an 
Orten, wo er nicht der Andersglaubigen, beson- 
ders der Protestanten wegen, eine erhohte Aus- 
dehnung erheischte, einzuschranken und ihn 
nur bei Volksandachten zu gestatten. 

Als Volksandachten') bezeichnet man jene 
Offentlichen Andachten, fur welche unsere offi- 
ciellen liturgischen Bucher kein Formular ent- 
halten, resp. vorschreiben*), welche daher nicht 
im Namen Christi und der hl. Kirche vollzo- 
gen werden, sondern bei welchen lediglich das 
Volk—wenngleich in der Kirche, unter Leitung 
eines Priesters, vielleicht vor dem Allerheilig- 
sten, ja selbst wahrend der (stillen) Opferfeier 
—seiner Andacht gemeinsamen, Offentlichen 
Ausdruck gibt; gleichviel ob es laut bete oder 
ob es singe, da ja das Singen nur ein in 
Schwung gesetztes Beten ist. 

Diese Einschrankung geschah durch mehrere 
bischofliche Erlasse und Synodalbestimmungen. 
Das Provinzial-Concil von Baltimore 1837 
verordnet*) : “Die Rectoren der Kirche mégen 
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nach dem Ritus der Kirche 
yt sei, Lieder in der Volkssprache 
feierlichen Messe und der 
singen.” Die Provinzial- 
ulouse 1850 verordnet*): Bei 
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1) So schreibt Thalhofer, |. c. S. 576. 

2) Die Formen oder Formularien, in welchen das 
Volk betend oder singend seiner Andacht Offent- 
lichen Ausdruck gibt, miissen selbstverstaéndlich 
fixirt sein, was auf dem Wege der Gewohnheit, 
durch den Diécesanbischof oder mit dessen Appro- 
bation durch Andere (in Gebet- und Gesang- 
biichern) geschehen kann. Wohl wird die Lese- 
messe (missa privata) so gut wie die missa solem- 
nis cantata officiell, wird nomine Christi et Eccle- 
siae gefeiert; aber die Andacht, welche die Glau- 
bigen bei solch einer Lesemesse durch lautes Be- 
ten oder durch Singen bethatigen, fallt doch un- 
streitig unter den Begriff der Volksandacht, die 
sich freilich méglichst enge an das gottesdienst- 
liche Thun des mittlerischen Hauptes anschliessen 
soll; und so gewiss es zulassig ist, dass die Glau- 
bigen bei der Lesemesse laut z. B. den Rosenkranz 
beten,—hat ja der hl. Vater Leo XIII. den hl. Ro- 
senkranz fiir den October wahrend der hl. Messe 
angeordnet—so gewiss ist es auch zulissig, dass 
sie Entsprechendes singen. 


3) Collectio Lacensis t. III. p. 58. 

4) Collectio Lacensis t. III. p. 1858. 

5) Collectio Lacensis t. IV. p. 1196. 

6) Vgl. unten S. 114 ff., wo gezeigt wird, dass un- 
ter Umstinden auch wohl bei Aussetzung des Al- 
lerheiligsten und bei theophorischen Processionen 
Volksgesang statthaben konne. 

7) Collectio Lacensis t. V. p. 862. 

( Fortsetzung folgt. ) 


Pater Hartmann von an der Lau, Her- 
vorragender Komponist, aus 


dem Leben Geschieden. 


Kloster in Mutinchen ist 
von 


‘ranziskanet 
Krankheit Pater Hartmann 


\litglied des Franziskanerordens 
der Musiker, aus dem Leben 
tammte einer hochan- 
Tiroler Uradels, die vor 
ranz Joseph i 
urde. Er i 

Dezember 

rvmmnasium in 

nin den Fran- 
‘ine Studien 

in den theolo- 

ind an der 
er Studien 
junge leriket 

in allen Fachern 
namentlich durch 

Prof. Pembaur in 
Singer in Salzburg. 

zum Priester 
mehrere Jahre hin 

n Tvrols als Or- 
1893 Musikdirektor 
n Jerusalem. Zwei 
Jestallung als Chor- 
direktor an der Kirche Ara Coeli in Rom, sechs 
Jahre nachher ernannte ihn Papst XIII. 
zum Direktor des rOomischen Konservatoriums 
S. Chiara. Als er 1904 aus dieser Stellung 
schied, um sich auschliesslich der komposito- 
rischen Thatigkeit zu widmen, wurde Abbé 

si sein Nachfolger. 

Im Fruhjahr 1908 kam 
nach New York, um die Aufftihrung seines 
Oratoriums “St. Petrus” zu leiten. Er erlebte 
manche Enttauschung, die er sich so zu Herzen 
nahm, dass ihn ein schweres Nervenleiden be- 
fiel, von welchem er sich nicht mehr ganz er- 
holen konnte. Nach dem einjahrigen Aufent- 
halt in Amerika kehrte er nach Europa zuritick 
und liess sich in Mtinchen nieder, von wo aus 
er haufige Konzertreisen nach Italien, Oester- 
reich, deutschen und skandinavischen Landern 
unternahm. Seine Oratorien, von denen “St. 
Petrus,” “St. Franziskus,” “Die letzten Worte 
Christi” die bedeutendsten sind, wurden haufig 
mit Erfolg zu Gehor gebracht. 
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